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Ouverture exceptionnelle les dimanches 13.04, 25.05 et 22.06.25

Du mercredi au samedi de 14h 4 19h
Entrée libre - Fermé les jours fériés

Ouverture des Réserves

Nocturne les 1°™s mercredis du mois, jusqu’a 21h

Du mercredi au dimanche de 14h 419h
Entrée libre - Fermé le 1°* mai

Ouverture du Plateau

Berserk & Pyrrhia

Art contemporain et art médiéval
22.03 - 20.07.25

Visite de presse Jeudi 20.03.25 a4 9h45
(Plateau puis Réserves)
Vernissage Vendredi 21.03.25 au Plateau (17h-20h),
puis aux Réserves (19h-22h)
Commissaire Céline Poulin
Commissaire associée Camille Minh-Lan Gouin
Conseiller scientifique Michel Huynh, conservateur général,

musée de Cluny - musée national du Moyen Age

Scénographie Agathe Labaye & Florian Sumi
Exposition au Plateau, Paris et aux Réserves, Romainville

Avec les ceuvres de Nils Alix-Tabeling,
Carlotta Bailly-Borg, Jacopo Belloni,

Bernard Berthois-Rigal, Camille Bernard,
Peter Briggs, Aéla Mai Cabel,

Rose-Mahé Cabel, L. Camus-Govoroff,

Pascal Convert, Mélanie Courtinat,

Parvine Curie, Neila Czermak Ichti,

Corentin Darré, Caroline Delieutraz,

Mimosa Echard, Frederik Exner,

Héloise Farago, Teresa Fernandez-Pello,
Alison Flora, Lucia Hadjam,

Laurent Jardin-Dragovan, Nicolas Kennett,
Agathe Labaye & Florian Sumi, Lou Le Forban,
Liz Magor, Pauline Marx, Ibrahim Meité Sikely,
Philippe Mohlitz, Raphaél Moreira Gongalves,
Léo Penven, Théophile Peris, Jérémy Piningre,
Agnes Scherer, Cecil Serres, Francgois Stahly,
Wolfgang Tillmans, Gérard Trignac,

Clémence van Lunen, Xolo Cuintle

et Radouan Zeghidour.

Limagerie d’heroic fantasy moyenageuse de la pop culture habite les univers des artistes
d’aujourd’hui et le regard décentré de P’humain qui y regne leur ouvre un autre abord du futur.
Lexposition Berserk & Pyrrhia, présentée au Plateau et aux Réserves du 22 mars au 20 juillet,
rend visible la circulation des images médiévales et leur appropriation postérieure et fait se
rencontrer 'art médiéval et Fart contemporain.

Cette double exposition s’inscrit dans le cadre du projet territorial du méme nom, impliquant
plusieurs lieux partenaires en lle-de-France.

* Isabelle Fabre, responsable de la communication +33176 2113 26 ifabre@fraciledefrance.com
Lorraine Hussenot, relations avec la presse +331487892 20 lohussenot@hotmail.com
Le Plateau Les Réserves
22 rue des Alouettes 43 rue de la Commune de Paris
75019 Paris 93230 Romainville

+331762113 41 +33176 2113 33
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Communiqué de presse 3

Limage du berserker, guerrier légendaire, a enfanté nombre de rejetons au cinéma, dans les
jeuxvidéo, les mangas ou le rap. Dans de nombreux mythes, le berserker est connecté ala terre, a
lanimalité, avangant sans armure. Dans Pceuvre de Kentaro Miura, c’est par son armure que Guts
devient un berserker. Les dessins magistraux qui animent ’histoire de ce manga sont gorgés
de références médiévales européennes, gu’elles soient directes ou inspirées de chefs-d’ceuvre
du XIX® siecle médiévaliste, aux teintes noires et obscures. Pyrrhia, lui, est un papillon qui a donné
son nom a une ile imaginaire, décrite dans les livres Les Royaumes de feu (Tui T. Sutherland), ou
régnent des dragons doués de raison, dépeuplée d’humains, on y croise pourtant de petits étres
marchant sur deux pattes avec une touffe de poils sur la téte, nommés charognards.

Plus précisément, ce papillon Pyrrhia umbra est aussi appelé “La Chrysographe”, noms des
écrivains réalisant les enluminures dans les grimoires.

Cette imagerie d’heroic fantasy moyenageuse de la pop culture habite les univers des artistes
d’aujourd’hui. Le regard décentré de Phumain qui y régne leur ouvre un autre abord du futur.
Dans les ceuvres contemporaines exposées au Plateau et aux Réserves, le retour ala terre, les
paraboles magiques ou les cabanes de paille, les animaux et insectes humanisés, enchantés ou
maléfiques, apparaissent tour a tour comme des fantasmes ou des craintes dans un monde noyé
d’incertitudes. L'apocalypse, motif récurrent de I'art médiéval, et son bestiaire monstrueux ou révé
ne sont pas en reste. Lamour, 'amitié et les relations sociales s'imprégnent de ces modeles anciens
distordus par le regard contemporain. Le plaisir de la récupération et du do it yourself s'impose pour
des matériaux moins polluants et plus responsables.

Lexposition Berserk & Pyrrhia*rend visible la circulation des images médiévales et leur
appropriation postérieure et fait se rencontrer I'art médiéval et I’'art contemporain. Des
ceuvres médiévales prennent place au Plateau et aux Réserves, grace a des prétsissus des
riches collections patrimoniales franciliennes**, tandis que des ceuvres d’artistes
contemporains partent a leur tour a la rencontre du patrimoine médiéval en venant investir les
monuments historiques de la région, pour poursuivre ce dialogue intergénérationnel et
transhistorique.

Dans un diptyque entre Le Plateau et Les Réserves, I’exposition déploie différentes formes
d’hybridation. Au Plateau, dans I’esprit de Berserk, et en faisant référence a I'interprétation
dix-neuviemiste de Fépoque médiévale, plus mystique et romantique, les ceuvres nous
entrainent dans un cheminement obscur et sombre. Aux Réserves, elles puisent leurs
références dans le merveilleux, les créatures anthropomorphes, le bestiaire médiéval, et nous
transportent ainsi dans le monde de Pyrrhia, soulignant la place importante de I’artisanat et du
lien a lacommunauté.

Tout un volet hors les murs tire des fils de la dense pelote de réflexion constituée par cette
problématique présentée au Frac : repenser le rapport a la nature et au non-humain a travers la
reprise du bestiaire médiéval ; valoriser ou redécouvrir des savoirs et des modes de productions
prémodernes, dans une autonomie de production ; réexaminer les rapports sociaux autour de la
communauté ; confronter I'avenir de notre monde et de nos imaginaires aux univers d’apocalypse et
du merveilleux ; ou encore analyser la circulation des images entre pop culture contemporaine,
sources médiévales et relectures a travers les siécles, notamment au XIX® siecle.

Exposition réalisée en collaboration avec le musée de Cluny - musée national du Moyen Age. s AT

* Le titre fait référence au manga Berserk de Kentard Miura et aux livres Les Royaumes de feu de Tui T.
Sutherland.

** Préts issus des collections patrimoniales franciliennes

Musée Carnavalet - Histoire de Paris, 75 / Collection ARCHEA, Louvres, 95 / Collection du département
d'histoire de I'architecture et de I'archéologie de la Ville de Paris, 75 / Collection du Musée d’Art et d’Histoire de
Melun, 77 / Collection du Musée Bossuet - Cité épiscopale de Meaux, 77 / Collections départementales du
Musée archéologique du Val d’Oise, Guiry-en-Vexin, 95...
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Du Moyen Age dans le 4
contemporain

Linfluence de ’époque médiévale occidentale sur les artistes ne date pas d’hier. Le XIX® siécle
en a fait ses choux gras, véhiculant une image noire et violente de cette période. Cela se doit
d’abord au rejet des humanistes italiens au XIVe siécle qui inventent la notion de “Moyen Age” pour
désigner avec mépris ces années qui les éloignent de I'’Antiquité. Puis aux révolutionnaires qui
diffusent une vision dépréciée du médiéval pour justifier la rupture avec I’Ancien Régime encore
caractérisé par certains traits du régime féodal.

Le regain actuel chez les artistes contemporains semble surtout émerger d’'une fréquentation
culturelle quotidienne de lectures et sessions de jeux vidéo, visionnage de films et de séries
qui s’inspirent de cette période particuliére. Berserk, le manga de Kentaro Miura arrive en
bonne place des principales sources d’inspiration d’artistes comme Lucia Hadjam, Ibrahim
Meité Sikely, Léo Penven ou Neila Czermak Ichti.

Le berserker en vieux norrois' caractérise un guerrier d’Odin tirant sa force d’un esprit animal (loup,
ours ou sanglier). Il est capable de développer une force extraordinaire et d'accomplir des exploits
surhumains lorsqu’il entre dans un état de transe proche de la fureur. En anglais, le mot fait désormais
partie du langage courant : I'adjectif berserk signifie « fou furieux » et to go berserk « péter un plomb ».

Sile mythe est d’origine nordique, Kentaro Miura place son héros, Guts, qui au fil des tomes
deviendra le Berserker, dans un monde clairement situé dans une Europe occidentale. Le
déchainement du guerrier qui se bat contre un monde injuste et violent ou les puissants se montrent,
suivant les cas, incapables de protéger les faibles, les exploitant de maniere éhontée ou cachant leur
vermine derriére une parure angélique, résonne avec les émotions de la jeunesse actuelle. Mais c’est
aussi la virtuosité du maitre qui fascine, tant la plume de Kentard Miura méle une minutie rigoureuse
et une capacité a rendre palpable un élan, la mobilité des personnages, '’émotion dans un paysage.
Les dessins magistraux qui animent I'histoire sont gorgés de références médiévales européennes.
Laréflexion que 'auteur déploie tout autour du concept d’apocalypse fait inévitablement écho
au contexte historique dans lequel nait le manga, et cela non sans rappeler la vision des artistes
contemporains préoccupés par leur propre temps. En effet, le manga est publié dans les années
1990 baptisées la “décennie perdue” suite aux crises économiques, sociales et morales qui secouent
le Japon a ce moment. Le climat morose qui en résulte est a l'origine d’imaginaires pessimistes qui
transpirent des ceuvres de I'époque et traduisent I'angoisse d’'une génération face a I'avenir.

Lambiance particulierement sombre que développe le manga n’hésite pas a puiser esthétiquement
dans les genres de I’horreur comme la science-fiction avec H. R. Giger (connu pour son travail dans
Alien), le romantisme avec Le Sabbat des Sorcieres (1798) de Francisco de Goya ou encore les
paysages architecturaux imaginaires et inquiétants de M. C. Escher. D’autres inspirations trouvent
davantage leur source dans le médiéval ou plus subtilement dans sarelecture, on retrouve
dans le manga de quasi copies de Jérome Bosch ou Gustave Doré par exemple. Ce dernier,
salué pour son talent d’illustrateur, nous fournit nombre de gravures qui ornent un vaste
ensemble de livres, témoins d’une redécouverte féconde du Moyen Age a la toute fin du XVIII®
siécle. Consignées dans les grimoires de I'exposition sur les deux sites du Frac, les ceuvres du
graveur, d’une proximité évidente avec le manga, illustrent /dylls of the King (1856) d’Alfred
Tennyson, réécriture du cycle arthurien, ou la réédition de La Divine Comédie (1307) de Dante
Alighieri dont la fortune retrouvée n’a d’égale au XIX® siécle tant les ré-interprétations sont monnaie
courante. Les enluminures, les portails et tympans de cathédrales abreuvent les artistes
romantiques alarecherche du sublime, de 'étrange, fascinés par l'occulte ou Phorreur. Ces
images traversent le temps et parviennent alors digérées a Miura, qui s’en inspire afin
d’exprimer Patmospheére d’une époque. Ce trait noir, qui oscille entre réalisme et fantastique,
ne tendant jamais vers I’expressionnisme, est proche de celui de Philip Mohlitz et Gérard
Trignac. Quand le trait se fait plus vif, il a la capacité de rendre le paysage organique,comme
les dessins d’Alison Flora ou les sculptures de Clémence van Lunen et Peter Briggs.

1 . . g
Langue scandinave médiévale
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Du Moyen Age dans le
contemporain

Neila Czermak Ichti, Guts, 2021, stylo - 3 ——
bille bic sur papier © Neila Czermak Apocalypsis cum figuris, Departement des
Ichti. Courtesy de Partiste et de la Manuscrits, Latin 14410, fol. 79, BnF (détail)

galerie Anne Barrault.

L’Enfer, Dante Alighieri, ill. Gustave Dore, BnF,
Réserve des livres rares, Smith Lesouéf, BnF

Philippe Mohlitz, Le douanier
assoupi, 1986, gravure au burin
sur papier, Collection Frac
fle-de-France © Philippe Mohlitz
/ ADAGP, Paris, 2025.

L'astucieuse Viviane était
étendue aux pieds de Merlin,
Les Idylles du Roi d’Alfred
Tennyson, vol.2 Viviane, ill.
Gustave Doré, BnF Réserve des
livres rares

Gérard Trignac, Le sanctuaire du doute, 1986
Eau-forte et burin, Collection Frac lle-de-France
Alison Flora, Feu des bois, © Gérard Trignac / ADAGP, Paris, 2025.

2023, sang humain sur papier

© Alison Flora / ADAGP, Paris,

2025
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Du Moyen Age dans le 6
contemporain

Néanmoins, les artistes ne respectent pas les idoles et leurs ceuvres mélent les influences,
comme le tableau d'lbrahim Meité Sikely qui injecte I'ange de la mort issu de Death Note? au sein
d’'une composition reprenant une peinture religieuse. Le retour de motifs religieux peut se
comprendre comme un refus de la rationalité moderne actuelle.

En effet, avec les Lumiéres, 'Europe se détourne du mystique pour la raison et ses catégorisations
rigides en noir et blanc, refusant les zones d’'ombres ou d’incertitudes qui caractérisent le Moyen
Age a ses yeux. Voltaire en dit d’ailleurs : “L’Europe entiére croupit dans cet avilissement jusqu’au
XVI€ siecle et n’en sort que par des convulsions terribles™s. La transparence et la luminosité du
savoir doivent faire disparaitre I'obscur, I'énigmatique. Le religieux rappelle au contraire un espace
extra-humain, pouvant tendre vers I'imaginaire, le merveilleux ou au contraire le monstrueux et
l'infernal, comme la sculpture de Nicolas Kennett. Avec son ouverture au monde extérieur a I'ére
Meiji, le Japon s’accoutume aux concepts chrétiens, ce qui sensibilise I'imaginaire des artistes
japonais au motif de I’Apocalypse. Celle-ci charrie son lot de créatures fantastiques, chiméres,
hybrides, dragons ou autres étres étrangers a la raison. Lintégration du spirituel se fait aussi par
Farchitecture, les copies de batisses religieuses européennes étant Iégion chez Kentaro
Miura. En écho dans I’exposition, L. Camus-Govoroff, Francois Stahly ou encore Parvine Curie
proposent des variations sculpturales allant du style roman au brutalisme.

La pop culture, aFinstar de Berserk et de sa popularité, fait transiter jusqu’a nous une certaine
idée du Moyen Age. La fantasy est un puissant réservoir d’images sur lequel s’appuient les
artistes pour développer leurs récits. On attribue généralement la fondation du genre a William
Morris, connu pour étre a la téte du mouvement Arts and Crafts se développant en paralléle de I'Art
Nouveau a la toute fin du XIX® siecle, mais surtout a J. R. R. Tolkien pour son célébre Seigneur des
anneaux. Ces deux férus d’histoire médiévale en imprégnent largement leur univers littéraire et
artistique respectif. Cherchant a s’inscrire dans la filiation de ces auteurs, les ceuvres de fantasy se
placent généralement dans un monde médiéval ou “qui fait médiéval” articulant diverses références
s’éloignant d’une réalité historique. Cet éclectisme produit “un Moyen Age éclaté, bricolé, “rapiécé™
tellement efficace que, a titre d’'exemple, le chateau de Neuschwanstein (1869-1886) - dont s’inspire
Disney pour La Belle au Bois Dormant et pour en faire son embléme -, devient I'archétype du
chateau médiéval.

Le genre se structure dans la littérature qui en fixe les grands principes et devient le support
privilégié pour les jeux de réle papier et les jeux vidéo. Dans les années 1980, au Japon, la sortie
de jeux vidéo comme la franchise Final Fantasy participe a en renouveler 'imaginaire. Par exemple,
si I'histoire de The Legend of Zelda se situe dans un Occident médiéval (inspiré notamment du
Seigneur des anneaux), le jeu emprunte autant aux paysages et a la mythologie japonaise qu'au
folklore celtique ou nordigue. Lunivers du jeu offre un syncrétisme qui combine a Fimaginaire
médiéval des principes paiens. Que leur médium traite du jeu vidéo ou non, Mélanie Courtinat,
Corentin Darré, Raphaél Moreira Gongalves ou L. Camus Govoroff développent leur travail en
lien avec ces références.

Cette revalorisation de I'héritage médiéval s’accentue donc dans la seconde partie du XX° siécle
alors que se développe une pensée New Age. Le Moyen Age se dote d’une connotation positive et
merveilleuse pour mieux rejeter la course effrénée vers le progres et son pendant consumeériste.
Comme l'analyse Michéle Gally le Moyen Age est, “pour des raisons culturelles et littéraires aussi
bien quhistoriques, I'Autre, le Différent, 'Etrange”. En effet, dans une époque mondialisée,
sur-industrialisée, préte a sacrifier son environnement pour son confort, le Moyen Age se
place en rupture et ménage des bréches, des évasions pour réver un espace et un temps
alternatif.

®Manga écrit par Tsugumi Ohba et dessiné par Takeshi Obata, publié entre 2003 et 20086.

8Essai sur les moeurs et I'esprit des nations, Voltaire, 1756

4« Les réminiscences médiévales dans la fantasy. Un mirage des sources ? », Anne Rochebouet et Anne Salamon in Cahiers de
recherches médiévales, 2008

5« Rémanences », Michele Gally, in La Trace médiévale et les écrivains d’aujourd’hui, Paris, PUF, (Perspectives littéraires), 2000
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Ibrahim Meité Sikely, Sine and
Struggle in Shinigami Realm, 2021, huile
sur toile, Collection Frac lle-de-France.

Chimere, Collection Musée
Bossuet-Cité épiscopale de
Meaux

Parvine Curie, Mére chapelle, 1973 -
1974, ceuvre en 4 éléments Teck noirci,
Collection Frac lle-de-France © Parvine
Curie / ADAGP, Paris, 2025.

Du Moyen Age dans le

Nicolas Kennett, Taupe, 1997, bronze, collection
Frac lle-de-France © Nicolas Kennett / ADAGP, Paris, 2025.
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L. Camus Govoroff,
OpenSource, 2021, installation
© L. Camus Govoroff / ADAGP,
Paris, 2025.

Mélanie Courtinat, Ten Lands Yatoni, 2020, jeu vidéo, installation
immersive © Mélanie Courtinat / ADAGP, Paris, 2025.
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Du Moyen Age dans le 8
contemporain

La pensée pré-moderne est ainsi celle de la pré-industrialisation ou prédominent ’artisanat et
une socialisation quiignore la création du fordisme et des usines. On retrouve cet esprit dans la
fantasy dont le trope favori est d’investir “un monde non mécanisé, antérieur a la Révolution
Industrielle, qui exploite la puissance animale et qui repose sur l'artisanat, ou la guerre se fait au
moyen d’armes blanches (avec une place de choix pour les épées) et d'armes de jet, ol I'on S'oriente
selon la position des constellations et ol la médecine (magie mise a part) consiste souvent en une
connaissance empirique des plantes médicinales.»®

Le fait main, lemploi de teintures naturelles, de matériaux comme le bois, I'argile ou le bronze, la
laine révélent une appétence envers des pratiques manuelles, écologiques et inscrites dans une
histoire précédant la machine. Pour Carlotta Bailly-Borg, la figure du moine est moins a mettre
enrapport avec la notion d’immatériel et de spiritualité évoquée plus to6t qu'avec celle de
Fartisanat et du motif floral, trés présent dans les enluminures médiévales elles-mémes

réalisées le plus souvent par des moines.

Le scribe spécialisé dans I'écriture a I'encre dorée, notamment dans les volutes des manuscrits
médiévaux, est appelé chrysographe. La chrysographe (ou encore Pyrrhia umbra) est aussi un
papillon de nuit dont les ailes se parent de cette couleur si précieuse. Une relation apaisée ala
faune et la flore est I'une des sources de fantasmes d’un Moyen-Age “positif” et  [...] plait d’autant
plus dés le début du XIX® siécle que la modernité se pense comme une civilisation urbaine coupée
de I'environnement.”” Aux moines contemplatifs bercés d’une ferveur religieuse, s’ajoute I'image
d’une vie de village florissante et ancrée dans une nature bienveillante. Dans la pensée médiévale,
la nature fait partie de la Création de Dieu qu’il revient de célébrer. Le décor végétal abonde, il
enlumine les pages, s’incruste dans les colonnes ; les arbres sont peuplés et les “rinceaux
habités” abritent les créatures de Dieu. Le fenouil géant et odorant de Jacopo Belloni évoque
la générosité de cette nature tandis que les colonnes et retables de Xolo Cuintle observent
Péquilibre symbiotique et Phybridation entre les espéces.

Le retour alaterre, les paraboles magiques ou les cabanes de paille, les animaux et insectes
humanisés, enchantés, apparaissent comme de douces réveries dans notre monde
désenchanté. Loin d’une vision idyllique, des artistes comme Camille Bernard, les adelphes
Aéla Mai Cabel et Rose-Mahé Cabel s’inspirent néanmoins de cette vision plus merveilleuse
que dantesque. Le Moyen Age s’imagine aussi dans ses aspects les plus joyeux et burlesques,
des troubadours et des trobairitz jouent de la musique, déclament des poémes d’amour, chantent
les hauts faits de preux chevalier. Figures d’artistes, on retient d’eux une image loufoque, festive et
mogueuse que rappellent les personnages-feuillages de Jacopo Belloni. Ce dernier, parce gu’il
joue un instrument de sa bouche, prend un sens grivois qui n"échappe a personne a son époque.
Dans cet esprit, Lou Le Forban s’intéresse aux fétes médiévales et a leur caractere
transgressif et délirant dans des scénes ou folatrent des figures farfelues, slamusant au point d’en
perdre la téte.

Le jeu médiéval est d’ailleurs soupgonné de mettre en péril la sanité d’esprit des joueurs. |l serait
I'invention du Diable et stimulerait les péchés capitaux comme la colére. Les pouvaoirs civils comme
I'Eglise tentent d’en interdire la pratique, sans succés. La condamnation vise surtout les jeux dans
lesquels intervient le hasard comme les jeux de dés, de merelle ou de tric trac dont notre pion au
griffon est issu.

Bien s(ir, comme le passage par la science-fiction, le déplacement dans un contexte historique
autre, ou via I'heroic fantasy, est une facon détournée de s’exprimer sur le monde actuel et
d’articuler une pensée politique. Par exemple, la fin du XVIII® siécle voit les peuples européens
s’organiser en Etats-nations. Leur construction s’appuie sur un nationalisme instrumentalisant une
histoire médiévale plus ou moins éloignée d’une véracité historique et qui se cristallise au sein d’un
roman national. Aujourd’hui, Fimage a la fois positive et négative du Moyen Age irrigue encore
des imaginaires politiques parfois opposés. Pour certains artistes, la période offre plutét la
possibilité de repenser la sociabilité, le partage, le commun et la lutte collective.

8« Les réminiscences médiévales dans la fantasy. Un mirage des sources ? », Anne Rochebouet et Anne Salamon in Cahiers de
recherches médiévales, 2008 A

7“Nature”, William Blanc in Dictionnaire du Moyen Age Imaginaire. Le médiévalisme, hier et aujourd’hui sous la direction d’Anne
Besson, William Blanc et Vincent Ferré
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Du Moyen Age dans le
contemporain
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Carlotta Bailly-Borg, Monk(3), 2022,
acrylique, graphite et impressions
digitales transférées sur toile, Collection

Frac fle-de-France

Aéla Mai Cabel, Spirale 1, 2021, céramique
émaillée au lait, gres.
© Aéla Mai Cabel / ADAGP, Paris, 2025

Rose-Mahé Cabel, Butiner le devenir autre, 2022, latex
naturel, tissus, piercings, métal, cuir végétal © Rose-Mahé
Cabel

Lou Le Forban La caresse des
graminées sur nos cuisses, 2023
© Lou Le Forban

Pion de trictrac © Photo : Marc Le
Mené. Collection du département
d’histoire de I'architecture et de
archéologie de la Ville de Paris
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Du Moyen Age dans le 10
contemporain

Thomas Golsenne et Clovis Maillet, étudiant les formes d’émancipation qu’inspire le Moyen Age, en
font le constat : « Les communes se sont instituées pour résister au pouvoir des seigneurs féodaux
et ont expérimenté des formes d’organisation démocratique qui ont intéressé les socialistes, les
anarchistes et les communistes depuis le XIX® siecle.»® La structure narrative de la tenture
permet a Radouane Zeghidour de faire unrécit, faisant écho a la tapisserie de Bayeux, dela
lutte collective contre la construction d’un téléphérique pour protéger le glacier de la Girose
situé dans le massif des Ecrins.

Ainsi, les violences subies par les personnages de Corentin Darré, narrées sous forme de
contes médiévaux, rappellent le harcélement des enfants ou les persécutions homophobes
toujours d’actualité. Pour Héloise Farago, replacer les personnages féminins au centre
d’histoires chevaleresques crée un autre récit ou la femme n’est pas seulement la sorciére ou la
gente dame a délivrer, elle peut étre aussi une chevaliére éprise d’'une dragonne, offrant a Famour
courtois une nouvelle conception, osant des rapports lesbiens inter-espéces. La notion de
courtoisie médiévale fait référence a un ensemble de régles de savoir-vivre s’appliquant plus
spécifiquement a un amour entre hommes et femmes. Les chansons et le roman courtois illustrent
davantage un idéal moral a atteindre qui ne concerne presque exclusivement que les membres de
la chevalerie. Diffusé par les troubadours du sud de la France au XII€ siécle, 'amour courtois ou
fin'amor exige la soumission du chevalier a sa dame, a la maniére d’un vassal. Cet amour s'épanouit
souvent au printemps dans des espaces liés a la nature ou des jardins.

Décentrer le regard est une des gageures du travail des artistes, notamment en proposant
une vision animale comme Frederik Exner ou Lucia Hadjam. Lile de Pyrrhia, a laguelle I'exposition
emprunte une partie de son titre, se peuple justement de dragons parlants, ramenant au début de la
saga les humains aux rangs de nourriture, et méme de proie. AuMoyen Age, I’'animal se pense
selon deux courants opposés : Pun voit une parenté entre I’'animal et Plhumain appartenant ala
méme communauté d’étres vivants, tandis que I'autre le considére imparfait, inférieur a I’étre
humain fait a Fimage de Dieu®. Quoigu’il en soit, les animaux peuplent les imaginaires : dans les
manuscrits, sur les pions de tric trac, ils ornent les céramiques et les plagues-boucles, décoratifs ou
protecteurs. Répertoriés et décrits dans les bestiaires médiévaux, les animaux expriment par
analogie les caractéristiques de la nature de ’'humain. Ces ouvrages font également la part belle a
un ensemble d’animaux aux caracteres hybrides et d’étres qui sont plus qu’humains.

Céline Poulin et Camille Minh-Lan Gouin

Apprenez maintenant la science des Créatures Vivantes!
Nommez d'abord les quatre, les gens libres:

Ainés de tous, les enfants des Elfes,

Le Nain, fouilleur, sombres sont ses demeures,
L'Ent, né de la terre, vieux comme les montagnes,
L'Homme, mortel, maitre des chevaux,

Le castor, constructeur, le daim, sauteur,

L'ours, chasseur d'abeilles, le sanglier, lutteur,

Le chien courant est affamé, le liévre peureux...
L'aigle dans son aire, le boeuf dans son paturage,
Le cerf couronné de bois, le faucon est plus rapide,
Le cygne le plus blanc, le serpent le plus froid...

Les Hobbits, habitants des trous.

Le Seigneur des anneaux, T.2 Les Deux Tours, J. R. R. Tolkien, 1954

8Le Moyen Age émancipateur, Thomas Golsenne et Clovis Maillet.
®Art et nature au Moyen Age, Michel Pastoureau, Michel Zink, Christine Descatoire, et Béatrice de Chancel-Bardelot,
Québec : musée national des Beaux-Arts du Québec ; Paris : musée de Cluny — musée national du Moyen Age, 2012
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Heéloise Farago, Chevaleresse, 2023, faience émaillée © Héloise Farago
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Lexposition Berserk et Pyrrhia s’attache a la part d’inspiration médiévale que lajeune
scene artistique doit plus ou moins consciemment au Moyen Age. Cette période, qui s’étend de
la fin de PAntiquité au début de la Renaissance, couvre un millénaire d’histoire, mais elle s’est
majoritairement ancrée dans imaginaire collectif par des représentations et des faits issus de
son dernier tiers. Pour les historiens, le Moyen Age est un cadre déterminé, mais dont certaines
composantes, par exemple politiques, sont considérées comme ayant duré jusqu’aPére de
Pindustrialisation. Le médiévalisme enfin est la discipline scientifique qui prend comme champ
d’étude laréception du Moyen Age et la permanence de ses usages dans les périodes
ultérieures. Au-dela d’un certain effet de mode dans son cadre d’étude universitaire, la
permanence du Moyen Age dans la culture matérielle et artistique est un phénoméne d’une
extraordinaire profondeur et d’une diversité insoupgonnée.

Le style gothique, en dépit de ses évolutions, est celui qui a été privilégié en architecture. Les
arcs d'ogive et en accolade, les piliers aux multiples colonnettes, les motifs de trilobes, de soufflets et
de mouchettes, combinés a I'envi, suffisent a conférer un caractére médiéval a un batiment, méme
modeste. Il est employé pour la reconstruction de la cathédrale d’Orléans, a partir de 1601, aprés sa
destruction par les guerres de Religion et jusqu’a son achévement en 1829. Le gothic revival de
'Angleterre, dont le paroxysme est atteint au milieu du XIX® siécle, est en réalité une amplification d’'un
mouvement bien plus ancien qui remonte au XVIII® siécle. En Europe occidentale, puis des Amériques
al'Asie, le style néogothique s'impose comme celui des édifices religieux mais aussi civils. Une des
images les plus représentatives nord-américaines est un tableau de Grant Wood, fort justement
intitulé American Gothic (1930), ou un paysan et sa fille figurent devant leur maison dont la fenétre
ogivale de I'étage est une réinterprétation d’'un motif médiéval. Ce golt pour un tel vocabulaire formel
infuse durant le XIX® siécle dans d’innombrables maisons et églises rurales des Etats-Unis, constituant
un style désigné comme « gothic carpenter », le bois employé de ces batiments permettant de
s’affranchir des contraintes de la pierre au profit d’une liberté de construction. A 'autre extrémité du
spectre, la Tribune Tower de Chicago, achevée en 1925, est couronnée d’arcs boutant, ornée de
gargouilles et associe au caractére moderniste un esprit néo-gothique singulier pour un si colossal
gratte-ciel. De maniére générale, I'architecture est autant un acte artistique que social, méme sile
premier axe éclipse amplement le second. Ainsi, le choix de batir sans aucune ambiguité dans un style
mediéval est-il le plus souvent motivé par des raisons politiques pour affirmer une légitimité issue d’'un
passé héroique, montrer a un autre soumis, conquis ou colonisé la grandeur de son maitre. Le
phénoméne de « castellisation » commencé a la Restauration et achevé au début du XX® siécle, nest,
en affublant des manoirs ou chateaux de tours, couronnes de machicoulis et autres crénelages, rien
d’autre que la démonstration par la pierre de I'antériorité d’un lignage et partant sa légitimité. Il est
toutefois piquant de noter que les sources de la fin du XVe siecle qualifient de moderne le style
gothique, et d’antique celui de la Renaissance, qui lui succedera.

Si l'architecture est un des véhicules formels du médiévalisme, la littérature est sans
conteste le plus efficace de celui des idées et des histoires. Dés I'émergence des premiers textes
littéraires, des figures récurrentes de guerriers, de chevaliers, de rois, de magiciens mais aussi de
créatures fantastiques apparaissent, qui nourrissent et imprégnent durablement 'imaginaire
collectif. Quant aux ingrédients du récit, si leurs proportions varient, ils sont invariablement
présents. Amour courtois, batailles, exploits héroiques, manifestations de vices et de vertus,
voyages, créatures fantastiques, interventions divines et présence de la magie ont forgé un univers
dont lefficacité est parfaite, chaque lecteur y trouvant toujours au moins un élément lui plaisant,
contribuant ainsi au succeés de la série Les Royaumes de feu.

Les Chroniques de Froissart, qui tiennent du récit historique, empruntent également au genre
romanesque, qu’il s’agisse de la description de la joute de Saint-Ingelbert (1390) durant laguelle le
choc des armes fait jaillir des étincelles ou lors de batailles o un écuyer tranche d’'un coup d’épée le
heaume d’un Anglais jusqu'aux dents. Le héros Beowulf avise un jour accrochée a un mur une épée
gigantesque, forgée pour des géants et il s’en saisit. Dans le Livre du chevalier Zifar (XV® siécle), un
protagoniste coupe son adversaire en deux. Or ce sont précisément ces artifices d’écriture qui ont su
se perpétuer et rester vivaces. Ainsi, le Vicomte pourfendu d’ltalo Calvino ou le demi cheval du baron
de Miinchhausen sont-ils des simples adaptations dans leurs époques respectives d’'un méme motif.
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S’agissant des seuls faits d’arme, la formule médiévale s’est maintenue sans interruption, de
Cervantes, qui dans Don Quichotte dit pourtant rejeter les romans de chevalerie, au Sacré Graal des
Monty Python, dont le fameux match nul avec le Chevalier noir réduit a un tronc, ou encore a la figure
de Guts dans Berserk, qui porte une épée gigantesque avec laguelle il tranche des adversaires, leurs
armures et leurs montures. La littérature contemporaine a donné naissance a un genre nouveau et
prolifique, le style fantasy (qui se décline en heroic, epic, etc..), tandis que le cinéma s’est abreuvé a
cette matiére extraordinaire, vivante par la juste exagération qu'elle déploie et sa remarquable
capacité a susciter des images aussi simples que fortes, et ce faisant, entretenant la vivacité des
sources mémes dans lesquelles il puise.

Le jeu vidéo suit de peu I'apparition des jeux de roles et de plateau, qui doivent au Moyen Age
le noyau de leur inspiration, en'y incorporant ce que I'absence de limites créatives a pu susciter. Sur
des terres imaginaires, des factions s'opposent et chaque joueur peut ainsi choisir un personnage ou
un avatar dans lequel il s'identifie. Il peut étre humain, troll, orc, géant, elfe ou gnome et appartenir a
une classe telle que paladin, mage ou prétre. Certaines de ces classes sont justement des catégories
qui sont le fondement méme des sociétés médiévales et qui perdurérent jusqu'a la Révolution. Le jeu
World of Warcraft, sorti en 2004 et toujours en activité, qui rassemblait a son apogée plus de 12
millions de joueurs officiels et sans doute autant voire plus sur des serveurs privés, permet une
immersion dans un univers médiéval fantastique. Il a contribué a forger une identité a la perception
d’'un Moyen Age dont la composante magique, par exemple, est loin d’étre éloignée de la réalité
médiévale, ou les sphéres terrestres, célestes, naturelles et surnaturelles s’interpénétraient.

Le cinéma a trouvé dans la période médiévale une source d’inspiration inépuisable, y compris
parfois dans sa maniere de moderniser des épisodes historiques, de la méme maniére que
Ienluminure ou la peinture représentaient des événements de I'histoire antique ou de la Bible dans
des univers contemporains, de la méme maniére que Ridley Scott emploie des barges de
débarquement dans son film Robin des bois. La série Game of Thrones (2011-2019), d’apreés l'ceuvre de
George R. R. Martin, qui s’inscrit dans un Moyen Age imaginaire, donne la part belle a la politique
comme aux créatures et phénomenes fantastiques. Son succés immédiat et planétaire a éclipsé la
connaissance universitaire du Moyen Age au profit d’'une vision pergue comme réelle, a telle enseigne
que Snoop Dogg a déclaré «je regarde Game of Thrones pour des raisons historiques, pour essayer
de comprendre comment fonctionnait ce monde avant moi, comment nous en sommes arrivés la et
les similitudes entre le passé et le présent ». La série est devenue une source d’inspiration pour les
artistes, notamment les rappeurs. La mise en abyme poursuit ainsi une boucle infinie.

L'esprit chevaleresque a survécu, s’est transformé et adapté aux contours des sociétés
contemporaines, en dépit de leur caractére individualiste et narcissique. S’il n’incarne plus un idéal
désirable pour tout un chacun, la réussite sociale étant davantage percue comme financiére, les
valeurs d’engagement ou de sacrifice qui le composaient sont remarquées et louées des lors
gu’elles sont reconnues. Prendre la place d’un otage au risque conscient d’y laisser la vie en est
I'exemple le plus parfait et, lorsqu’un militaire intégre une section délite, le petit coup symbolique
porté par son chef au moment de son entrée dans le corps n’est rien d’autre que la colée de la
cérémonie de 'adoubement. Si le chevalier en armure semble loin des standards actuels, son
éthigue et son comportement continuent a se déployer dans les ceuvres de fiction, et il ne faut pas
beaucoup d’efforts pour les reconnaitre immédiatement.

L'héraldique est assurément le phénoméne médiéval le plus universel et le plus vivace qui soit. La
mise en place de signes de reconnaissance des combattants sur leurs boucliers, vétements et
objets personnels s’est largement et rapidement diffusé. Il s’est étendu a des villes et des états, puis
a la période contemporaine est devenu omniprésent. Ce systeme d’identification fondé sur
quelques couleurs, formes et objets posés sur un écu, inventé pour des raisons identitaires, s’est
maintenu sans discontinuité depuis son invention et il n’est pas une margue ou une institution qui, au
moment de choisir son logo, ne soit pas tentée par son emploi.
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L'embleme des voitures Alfa Roméo est un écu comportant la guivre couronnée engoulant un enfant,
qui est constitutive des armoiries des Sforza, des Visconti et de Milan, celui de BMW, écartelé d’azur
et d’argent, reprend les couleurs de la famille des Wittelsbach et la presse parle de I'équipe de
football de Lens en la nommant les sang et or, les armoiries de la ville. Le Danemark a modifié les
armoiries de son pays en 2025 pour réaffirmer son autorité sur le Groenland, démontrant ainsila
valeur du systéme héraldique au plus haut niveau des enjeux de géopolitique.

La société en totalité s’est ainsiimprégnée dans ses moindres facettes de I'héritage
médiéval, gu’il s'agisse de valeurs, de politique, d’économie ou d’aspects matériels. Le systeme
féodal semble avoir disparu, et avec lui les multiples formes de contributions qu’il générait.
Néanmoins, le cas des imp6ts locaux ou de la taxe professionnelle est pourtant sans doute le
meilleur exemple d’une survivance fiscale ou le taux et I'assiette ne sont pas uniformes sur
I’ensemble du territoire, variant d’'une commune a I'autre, exactement comme I'était la dime.
S’acquitter d’'un péage pour passer un pont, emprunter une route ou un bac est parfaitement
médiéval, comme acheter des moules au litre ou du pain a la livre. Les ordres de chevalerie n'ont
jamais connu autant de succeés. lIs croissent @ mesure gu’ils se vident de leur valeur et se
multiplient, quel que soit le régime politique qui les promeut, démontrant que I'aspiration a
appartenir a une élite fantasmée est inextinguible et universelle.

Le médiévalisme n’est finalement que I'expression de la fascination pour une époque
révolue, imparfaitement connue mais profondément ancrée dans I'imaginaire collectif, au point que
les certitudes historigues se fondent avec les éléments forgés par la déformation du temps, le
passage des récits dans le monde des idées et I'in